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Pérmbledhje

Té gjithé shkrimet e Kadaresg, kané njé gjurmé té forté teatrale, por ményra sesi krjimtaria e tij takon
teatrin, nuk éshté pérmes teksteve té shkruara specifikisht pér t€, por pérmes narrativés sé tij. Pikérisht né
pércaktimin si njé nga narratorét mé té dramatizuar si né teatér, kinematografi, por edhe muziké e koreografi,
do t& hulumtojmé Kadarené si njé nga paradokset mé té médha dhe té pamundura té kétij fenomeni té kapércimit
zhanror, pasi veté veprat e tij t€ le pérshtypjen e veprave “antiskenike”, “antifilmike” dhe “antimuzikore”.

Studimi merr né analizé sesi Kadare bén pjesé tek ata autoré té cilét né dukje e kané gati t& pamundur
pércjelljen né trajté skenike apo filmike, e megjithaté tundimi pér ta zotéruar korpusin e tij té fugishém ka gené
dhe éshté njésoj joshés. Dramatizimet e shumta teatrore, Gjenerali i ushtrisé sé vdekur, Kush e solli Doruntinén,
Ura me tri harge, Qyteti i jugut, Naté me héné, Dosja H, Shkaba, Darka e gabuar etj, shogérohen nga po kaq
sprova té réndésishme kinematografike.

Jo té gjitha veprat narrative mund té kalojné pérmes procesit té reduktimit dramaturgjik, pér té¢ marré
njé jeté té re né njé skené teatrore. Kjo béhet e mundur vetém pér ato narratoré, tendencat e té ciléve drejt njé
hapésire t& ndérmjetme, ¢on drejt njé tipologjie veprash, njohur ndryshe si romanet dialoguese. Vetém né kéto
lloj veprash mund té dallosh vijén kaluese mes romanit e teatrit, shkrimit e recitimit, personazhit e aktorit. Kétu
po pérfshijmé géllimshém edhe modelin kadare, pér ta hulumtuar né ményré mé té detajuar, pikérisht né sprovat
mé domethénése té pérftesave dramaturgjike me bazé veprat e tij.

Nga Kadare kemi vetém njé dramé té lindur si e tillé (pa llogaritur dy pjesét pér fémijé
“Aeroporti” dhe “Késhtjella dhe helmi”), t€ shkruar né kohén e shkélqimit té tij té ploté, “Stiné
e mérzitshme né Olimp”, e cila pavarésisht nga déshira e lexuesve, mbetet dhe e fundit gjer
tani. E megjithaté Kadare e takon teatrin, ndonése jo pérmes teksteve té shkruara pér té, por
pikérisht pérmes narrativés sé tij. Pércaktuar si njé nga narratorét mé té dramatizuar, si né teatér,
kenematografi, por edhe muziké e koreografi, Kadare éshté né té njéjtén kohé edhe njé nga
paradokset mé té médha dhe té pamundura té kétij fenomeni té kapércimit zhanror, pasi veté
veprat e tij t€ le pérshtypjen e veprave “antiskenike »1
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1 Shiko J. Papagjoni, Grishje, fq.430 - 244
https://doi.org/10.62792/ut.filologjia.v12.i22-23.p2507
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Duket se sidomos narrativa e tij i nénshtrohet disa ligjésive térésisht origjinale, té sajat,
té cilat pésojné pérmbysje té médha nése i kapércen nga struktura e tyre burimore. Sipas
Papagjonit, Kadare bén pjesé tek ata autoré té cilét e kané gati té pamundur pércjelljen né trajté
skenike apo filmike. E megjithaté tundimi pér ta zotéruar korpusin e tij té fugishém ka gené dhe
éshté njésoj joshés. Dramatizimet e shumta teatrore, Gjenerali i ushtrisé sé vdekur, Kush e solli
Doruntinén, Ura me tri harge, Qyteti i jugut, Naté me héné, Dosja H, Shkaba, Darka e gabuar
etj, shogérohen nga po kaq sprova té réndésishme kinematografike.?

Kéto diferenca mes dy formave, me sa duket nuk genkan kaq té thella dhe té
pakapércyeshme, pér sa kohé gé teatri vazhdon té mbushet me shembuj té narrativés sé
Kadaresé, mbartur né skené. Ndryshe nga njé pjesé e miré e autoréve botéroré, Kadare gjen tek
teatri respektin dhe konsideratén maksimale, jo vetém si pérzgjedhje e teksteve té tij narrative,
por sidomos né synimin regjizorial pér ta konservuar deri né fund kuptimshmériné burimore
autoriale.

Mendoj se studiuesi Josif Papagjoni éshté ai gé mé sé miri e ka rrokur kété fenomen letrar
té vecanté té letrave shqipe. Ndérsa ndérton strukturén e tipareve té narrativés sé Kadareseé, ai
Vé né dukje tipare thelbésore té késaj proze té pashoqge, por gé né té njéjtén kohé duhet té jené
ato qé béjné té pamundur kalimet gjinore té realizuara tashmé. Papagoni rithekson, ashtu si dhe
studiues té€ tjeré kané pércaktuar, se Kadare nuk ka “vizualitet” n€ ngjarje. E théné thjesht, ai
nuk bén pérshkrimin fizik té ngjarjeve, veprimet konkrete, t& perceptueshme gé né leximin e
paré. Fabulat e tij nuk kané njé hapésiré té dukshme veprimi, as njé ecuri klasike té episodeve
né kohé.

Té gjitha veprat gé pérmendém, karakterizohen nga pak dialogé, por shumé pérsiatje
psikologjike, té bréndéshme nga ana e personazheve.

Té pathénat, mistikja, posedon pjesén mé té madhe té narrativés sé tij, bashké me
nénshtresat mitologjike “si njé komponent me fuqi dekoduese t€ jashtézakonshme si njé e
shénjuar e plotkuptimté dhe dalluese pér shkrimtarin.”® Si mund té vinen né skené, té béhet e
dukshme, gjéndja e ankthit, zhbirimet e pavetédijes sé personazheve, mendimet, ekskursionet
né mitologji, histori a filozofi? Duhet gjetur “celési magjik” thoté studiuesi, por i ndérgjegjshém
gé shpesh ky celés nuk éshté rrokur, duke humbur késhtu pjesén qé e bén Kadarené, shkrimtarin
Kadare.

“Mungojné marramendjet e vramendjet, pérfytyrimet fantazmagorike e mitologjizimet e
fakteve apo vetjeve lloj-lloj;mungojné thurimat metaforike té episodeve té atilla, gé alternohen
shpesh dhe shpejt, gé nuk ngjajné “si té vérteta”, qé i thyejné haptazi rregullat e logjikés, gé
sfidojné trajtat “normative” té njé perceptimi fizik normal; mungojné pastaj hapésirat e
pafund, ku migron mendimi, ku ky mendim, shpesh nervoz e vorbullues, rreket té gjejé strofkat
e irracionales, humbellat e thella pér t'u strehuar, pér t'i shpétuar té zakonshmes, té
pérditshmes, té pércaktuarés...” Kéto jané disa cilési té rréfimit kadarejan, té cilat bashké me
té tjera cilési té strukturave organizative e konceptuale, studiuesi mendon se nuk kané arritur té
sendértohen si¢ duhet né kéto kalime.*

Me pérjashtim té€ “Gjeneralit t€ ushtrisé s€ vdekur” né versionin e Teatrit Kombétar nén
regjin€ e Pirro Manit dhe ekranizimin e “Dimrit t€ fundit” (me titullin “Ballé pér ball¢”), duket
se studiuesi nuk shpéton asnjé sprové tjetér “me nder”. Pér t€ edhe versioni skenik i
“Gjeneralit”, nga teatri shqiptar i Shkupit, i largohen térésisht versionit human té shkrimtarit,
ku pushtues e mbrojtés jané njésoj génje njerézore dhe vdekja realizon pikérisht shuarjen e
gjithé armigésive.

2 Pérmenden konkretisht “Gjenerali i ushtrisé sé vdekur”, “Dimri i fundit”me titull “Ballé pér ball&”, “Emblema e
dikurshme”, “Néntori i njé kryeqyteti” si “Radiostacioni”, “Viti i mbrapshté” si “Koha e kometés”.

3 J. Papagjoni, Grishje, fq.429.

4 Po aty, fq.429-430.
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Ekzagjerimi i personazheve, pérmes njé loje skenike gé kalon deri né jerm (vallézimi i
punétorit mbi eshtrat e ushtaréve té sapozhvarrosur, gjer né shgelmimin e tyre), ndonése veshur
me njé petk simbolik t& mirérealizuar, e zbehin kété aspekt té tekstit burimor, realizuar né
maksimimin e saj né variantin e Pirro Manit. Gjuha teatrale mund t'ia lejojé vetes té guxojé.

Kompozimi skenik i Darkés, por edhe i Kush e solli Doruntinén, jané té pasura me tema
e motive gé nuk jané té veprés konkrete, por vijné si sygjerime ose nga vepra té tjera té veté
autorit apo nga variante legjendare. Ajo gé e bén akoma mé interesante punén e regjisé, éshté
pikérisht ripropozimi i tyre pérmes rikrijimit né bazé té té njejtave procedime gjuhésore, tipike
té veprés né fjalé. Kujtojmé edhe njé heré se kur flasim pér procedime gjuhésore, gjuha
nénkupton kodin shprehés, pavarésisht se cili &shté ai, kodi i xhestit, zérit, dritave, zhurmave
etj. Né kéto pérftesa té reja teksti realizohet pérmes procedimeve formale, té ngjashme me ato
té tekstit burimor narrativ.

Tek Darka ngjarja merr spunto vértet nga njé histori e shumédiskutuar dhe e vérteté, por
konceptimi i saj narrativ nuk éshté linear. Né té njéjtén sygjerim marrjesh e rimarrjesh, edhe
teksti i skenés (ose i regjizorit) konceptohet si njé partituré muzikale, ku duket sikur temat
ndjekin njéra tjetrén, duke avancuar e né té njéjtén kohé duke u pérséritur sikurse refrenet né
njé kompozim muzikor. Gjuha, né shumicén e pranisé sé saj metaforike, ruan pérgjaté gjithé
pjesés, njé lidhje té forté me gjuhén e tekstit t€ paré, pa humbur né asnjé moment lidhjen
materiale me realitetin specifik nga ajo buron, libri i Kadaresé.

Nése e shohim gjithé spektaklin teatror si njé partituré verbale, vlera evokuese e saj
mbetet e njéjta sikurse pér lexuesin e romanit dhe spektatorin e shfagjes. Vonesa e ngjarjeve
pérmes introdukteve té shumta historike dhe legjendare, e shtyn spektatorin té jeté njésoj i
vémendshém sikurse lexuesi, né ndjekjen e kohés reale dhe asaj té sygjeruar. Pikérisht motivi i
kohés, si prani, sygjerim, kujtim apo ardhmeéri, pse jo dhe pérhershméri, merr sidomos né skené
vleré strukturore duke i dhéné njé ritém bashkékohor historisé si kujtim dhe pérhershméri.

Ndérkohé gé shkrimi né roman realizon kthimet né kohé né formén e retrospeksioneve qé
veté protagonistét pérmbushin, apo dhe si intertekstualitete té paparalajméruara, né skené e
shkuara dhe e tashmja vijné si njé lloj sinteze bashkéekzistuese, brénda té njéjtés ekzistenceé té
drejtépérdrejté, aktuale né syté e spektatorit, pérmes gjetjeve regjizoriale miréfunksionuese.
Regjizori pérzgjedh elementé gé hedhin brenda té njéjtés periudhé, segmente dimensionesh
kohore té ndryshme, té cilat largohen né té shkuara té largéta ose mé pak té largéta, por pa
humbur lidhjen me té tashmen konkrete.

Procedimi gé ai pérzgjedh té pérdoré éshté sa skenik (videoja) aq dhe gjuhésor. Kétu
shérben mjaft gjuha autoriale, e mbushur me mots-valises, fjalét valixhe, fjalé qé mbartin né
vetvete njé seri elementésh té ndryshém. Zéri i narratorit, i ruajtur shpesh si njé zé skenik, qé e
bén té ngjashém me teatrin e narracionit, kujton héré pas heré z&rin rréfimtar té veté Kadaresé,
sygjerim ky i vazhdueshém i réndésisé sé dimensionit té romanit dhe krijuesit narrativ té tij.
Veté forma dialogjike e romanit éshté njé tregues dhe sygjerues i njé forme dramaturgjike té
veté veprés, njé lloj sygjerimi pér pamjen e re gé ajo déshiron té keté.

Edhe spostimi i vazhdueshém i zérit rréfimtar né vepér, i jep doré regjizorit té
destabilizojé pérmes ndérfutjeve té vazhdueshme né rréfim té zérave té ndryshém, té cilét
projektojné hipoteza té reja pér ngjarjen, duke shtuar faktet pérmes njé fluksi narrativ, té
sygjeruar nga veté teksti narrativ. Rindértimi i vazhdueshém historik i ngjarjes, duke ruajtur
ndarjen né dy pjesé sikurse dhe romani, déshmon synimin e regjisorit pér té ruajtur sa mé shumé
té jeté e mundur, variantin burimor edhe né kété mbartje skenike. Pra ndryshe nga sa duket, té
dyja veprat jané ndértuar si gjuhé té njéjta kompozuese. Kétu nuk po flasim pér motivet, por
pér procedimin e pérgjithshém si té romanit dhe té pérftesés dramaturgjike, né zgjedhjen e
motiveve esencialé pér poetikén e romanit dhe pér poetikén e veprés skenike.

137



Né té dyja rastet, procedimi artistik zgjedh té njejtat parime bazé pér realizimin e
strukturés sé unitetit dhe ajo gé éshté e qarté dhe lehtésisht e dallueshme éshté pikérisht ky
ndértim strukturor i té dyja formave, asaj narrative dhe asaj skenike, pérmes fragmenteve.
Vijimsia nga romani tek pérftesa skenike vazhdon edhe pérmes ményrés sé kompozimit té
imazheve. Ajo gé pérshkruhet me fjalé né roman, duhet té marré pamjen e saj edhe né skené.
Qé Kkjo té béhet e mundur, duhet gé rréfimi té jeté kaq i fugishém sa té shérbejé si sygjerim
vizioni né skené.

Gjirokastra me pamjen e saj specifike kadarejane, sigurisht gé nuk vjen e pérshkruar
vetém né kété roman. Madje kétu, ajo éshté térésisht e spostuar si vizion, pasi lévizet né
rrethinat e saj dhe shumé pak népér banesat e saj. Ndaj regjizori shérbehet shumé mé tepér nga
vepra té tjera té Kadaresé pér té ndértuar vizionin e qytetit sa mé prané atij té vizatuar nga veté
Kadareja. Rikrijimi skenik i njé gyteti sigurisht qé éshté i véshtiré né konturen e njé hapésiré té
kufizuar, ku do té keté edhe mbartje té té tjera mjediseve ku do té zhvillohet ngjarja.

Regjizori zgjedh té pérdoré jo vetém njé imazh fiks pér té, por mbartje té€ shumé té tillave
pérfagésuese, e madije dhe t'i zévéndésojé né vijimsi. Né kéto zgjedhje duhet vlerésuar aspekti
evokues mé tepér se ai pérshkrues, gjé gé shkon krah pér krah me modalitetin e pérgjithshém
té kompozimit skenik. Pérgjaté disa proceseve krijimi dhe kompozimi, té sygjeruara nga vepra
ose nga zgjedhja e regjizorit, né té dyja tekstet, até té Kadaresé dhe té Manit, linjézohet e njéjta
ngjarje né horizonte té ndryshme artistike. Né aspektin tematik, regjizori nuk mund té pérdoré
té gjitha temat gé romani ndérton apo sygjeron.

Atij i duhet té pérzgjedhé disa prej tyre, duke vendosur se cilat t'i mbajé té
pandryshueshme, duke i mbartur sikurse i ka shkruar autori, dhe se cilat t¢ modifikojé,
pérmbledhé né njé skené apo shtjellojé pér publikun. Regjizori pérzgjedh t€ mos pérdoré fare
motive té forta té tekstit narrativ, por shfrytézon fort motivet bérthamé, duke i pérforcuar akoma
mé shumé ato. | gjithé krijimi ndértohet si njé vijimsi imazhesh jo paralele me romanin,
pérpunime té rréfimit, gé duhet théné vjen akoma mé linear se veté romani. Ndonése me
synimin e Kkrijimit té njé strukture fragmentare si romani, skena e ka gartésuar strukturén
komplekse té veprés sé Kadaresé, duke deshifruar tekstin kompleks kadarejan né njé interpretim
mé té perceptueshém pér publikun, i cili ka reaguar ndryshe pérballé késaj zgjedhjeje.

Pra, nisur nga rastet gé morém shkurtimisht né fokus, konkludojmé se jo té gjitha veprat
narrative mund té kalojné pérmes procesit té reduktimit dramaturgjik, pér té marré njé jeté té re
né njé skené teatrore. Kjo béhet e mundur vetém pér ato narratoré, tendencat e té ciléve drejt
njé hapésire té ndérmjetme, con drejt njé tipologjie veprash, njohur ndryshe si romanet
dialoguese. Vetém né kéto lloj veprash mund té dallosh vijén kaluese mes romanit e teatrit,
shkrimit e recitimit, personazhit e aktorit. Ndér kéto raste pérfshimé edhe modelin kadare té
pérftesave dramaturgjike me bazé veprat e tij.
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