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ZBATIM I DISA TEKNIKAVE TE AKTRIMIT NE DRAMEN POETIKE
TE REXHEP QOSJES “SFINGA E GJALLE”

Dritan BORICI

Né pérgjithsési zhvillimet né teatér jané parapriré nga zhvillimet né dramaturgji. Sigurisht gqé
nuk mohohen shembujt kur komponenté té réndésishém si regjia, skenografia, teknologjia
skenike , né periudha té caktuara, t& kené gené né krye té risive teatrore, por né historiné e
teatrit, dramaturgjia éshté primare né kontributet gé ka dhéné né zhvillimin e teatrit né
pérgjithési dhe elementeve té tij pérbérés (regji, skenografi, mjeshtéri aktori etj) né vecanti.
Shembulli i kontributit t& dramaturgjisé sé Cehovit mbi Sistemin e Stanislavskit éshté tashmé
Klasik.
Né vitet 45 — 90, kur dramaturgjia shqiptare brenda kufijve zyrtaré u ngurtésua nga ideologjia
dhe u izolua nga debate dhe eksperimente té rendésishme dramaturgjike qé zhvilloheshin né
kulturén botérore, pér fatin e miré, kjo nuk ndodhi me dramaturgét shqiptaré jashté kufijve té
Shqipérisé zyrtare. Ajo ishte e vémendshme dhe reflektuese ndaj ndryshimeve té médha gé solli
ajo periudhé né teatér dhe rasti i pjesés “Sfinga e gjallé” e autorit Rexhep Qosja éshté njé
shembull i ¢gmuar i késaj gasjeje.
Né 12 Néntor 1950, poeti, eseisti dhe dramaturgu, fituesi i Cmimit Nobel (1948), Thomas
Stearns Eliot mban né Universitetin e Harvardit ligjératén “Poetry and Drama”, njé manifest
pér dramén né vargje, ku ai citon: “Si¢ e kam théné, njerézit jané pérgatitur té durojné vargun
nga buzét e personazheve té veshur né modén e njé moshe té largét; ata duhen béré ta dégjojné
até prej njerézve té veshur si ata veté, gé jetojné né shtépi dhe apartamente si tonat, dhe gé
pérdorin telefona dhe vetura dhe radio® ”.
Ridimensionimi i dramés né vargje né botén shqiptare, pjesémarrja e dramaturgjisé soné né
drejtimet elitare kulturore mbi vazhdimésiné e teatrit; até gé u quajt nga Frensis Fergason
“Pérpjekja mé e réndésishme e kohés soné pér té krijuar njé poezi té teatrit, té krahasueshme
me até té kryeveprave té tradités...”” e béné, qofté edhe vetém pér kéto, dramén “Sfinga e
gjallé”, njé kontribuese me shumé vleré né Historiné e Teatrit shgiptar. Ajo pérmban brenda
vetes, né vlerésimin tim, realizimet mé té mira té elementeve té késaj néngjinie dramatike né
gjuhén dhe traditén vargézuese shqiptare.
Pér cdo aktor, pérballja me njé dramé né vargje, pérbén njé sfidé profesionale. Barriera e paré
teknike éshté fakti se drama né vargje, si¢ éshté “Sfinga e gjallé” éshté shkruar né varg té liré,
njé varg, i cili lindi nga nevoja gqé ndjené poetét pér té gjetur njé formé té re sa mé té
pérshtatshme pér té shprehur realitetin e ri. Aktori me fillimin e punés sé tij mbi kété vepér
dramatike duhet té njihet me rregullat e vargut té liré té cilat né vitin 1897, G.Kahni i vendosi
né parathénien e librit té tij “Pallatet Nomade” (Les Palais nomads):

1. Gjatésia e vargut ashtu dhe ritmi i tij i brendshém duhet té jené né lidhje me idené e
shprehur.

2. Rima do t’1 1€ré vendin asonancés, q€ €sht€ mé e thjeshté, ve¢ n€ mos u dashté q€ pér
hir té idésé, ajo té bucasé me té madhe népér vargje.

3. Vargu duhet té keté njé géndrueshméri e genési té vetén né sajé té njé rrjeti té téré
aliteracionesh me zanore e bashkétingéllore.

L Eliot, T. S. Poetry and Drama. — London : Faber & Faber LTD, 1950, f.26
2 Fergusson, Francis. Nocioni i Teatrit : arti i dramés né perspektivé ndryshuese. — Prishtiné : Rilindja, 1983, f. 258
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4. Strofa nuk ka mé skema té paracaktuara, por do té kushtézohet nga mendimi apo
ndjenja e shprehur; ¢cdo strofé do té keté njé bosht rreth té cilit do té grupohen vargjet, njé bosht
é mund té jeté njé figuré artistike apo njé ndijim etj.>”

Fillimi i analizés sé tekstit népérmjet analizimit té vargézimit do ta béjé aktorin mé familjar me
materialin dramatik dhe do té shmangé lojén né pérgjithési apo rénien né lojé gjendje té aktorit.
Dy fenomene mjaft negative gé hasen réndomté né interpretimet e dramés né vargje. Eshté e
réndésishme té kuptohet nga aktori se éshté njé mendim apo ndjenjé e genésishme ajo gé
shérben si njé strumbullar rreth té cilit mblidhen vargjet e njé strofe té liré. Kjo lidhje pas njé
ideje apo ndjenje gendrore prek ¢do gjymtyré, si prirjen sintaksore ashtu dhe ¢do element té
vecanté. Né interpretim aktori duhet té ndjejé sikur té gjitha gjymtyrét e vargut vibrojné nga
ritmi i mendimit dhe ndjenjés, e cila shérben si gendér rrrezatuese. Gjetja e ritmit té brendshém,
konstantes metrike e deri tek anakrusa gé né muziké éshté nota e fillimit t& njé melodie qé éshté
jashté ritmit, “e né€ vargjet e lira, anakrusé€ do té quajmé njé€ rrokje, njé fjali apo edhe dy, té cilat
jané jashté masés sé vargut pasardhés e shérbejné si njé faré prelude pér kadencén metrike gé
vjen pas.*” Pér ta ilustruar Anaksusén, po ju sjellim njé nga shembut qé hasim te “Sfinga e
gjallée”:
“UDINA — E dua.

Po s’guxojmé té shihemi shpeshé,

syté e kéqij na pércjellin.

Kam drojé pér té.

ka drojé pér mua®.

Sa mé shumé té zhytemi né analizén teknike té tekstit ag mé shumé do té familjarizohemi me
té dhe né interpretimin toné nuk do té humbasim asnjé nga elementet artistiké té késaj vepre
arti, gé autori na e ofron népérmjet pérdorimit me mjeshtéri té vargut té liré né
shumllojshmériné e tij. Aktori interpret duhet té jeté i garté se interpretimi i vargut té liré té
pérdorur te “Sfinga e gjallé” dallohet dukshém nga vargu i lir€ i pérdorur nga Shekspiri dhe
poetét e shekullit té néntémbédhjeté, sepse sic thoté Elioti né Ligjérimin e pérmendur mé lart:
“...déshtimi primar i poetéve té shekullit té néntémbédhjeté kur ata shkruanin pér teatér...nuk
ishte né teknikén e tyre teatrore, por né gjuhén e tyre dramatike; dhe kjo ishte kryesisht pér
shkak té kufizimit té tyre né njé varg té liré strikt i cili, ... kish humbur fleksibilitetin qé vargu i
liré duhet ta keté nése duhet té japé efektin e bashkébisedimit.®”

Shémbélltyrén dhe zhvillimin e vargut té liré t& Akademik Rexhep Qoses, interpreti duhet ta
kérkojé tek fillesat e vargut t€ lir€ né€ letérsin€ shqipe. Shumé struktura vargézimi te “Sfinga e
gjallé” pérafrojné me vargjet e lira té Asdrenit — poetit té paré shqiptar tek i cili ndeshim mé
1934, vargjet e lira né poezité “Pamje”, “Juda 1 ri”, “Déshiré pagané” etj. Mésimi dhe
familjarizimi me kéto poezi do té ishte njé parapérgatitje e miré pér aktorin pér punén e
mépasme mé dramén. “Tek Asdreni kéto jané raste gé déshmojné pér kujdesin e vazhdueshém
gé ai kishte pér formén e vargjeve dhe pér punén eksperimentuese metrike gé ai kryente me
poezité e veta.”” Njé material shumé ndihmues né kété fazé té analizés sé tekstit, i cili na bind
pér siguriné e drejtimit gé kemi zgjedhur, éshté njé nga studimet mé me vleré té Akademik
Rexhep Qoses “Asdreni — jeta dhe vepra”, botuar mé 1972 . Kujtojmé se “Mite té zhveshura”
éshté botuar pér heré té paré mé 1978. Pra autori ka gené i mirénjohur me teknikén e vargut té
liré t& Asdrenit. Kjo tekniké hulumtimi na con te fillesa e strukturés sé ligjérimit té& veprés
dramatike.

8 Zheji, Gjergj. Bazat e vargézimit shgiptar : studim. — Tirané : Shtépia Botuese “Naim Frashéri”, 1988, £.220
4 Zheji, Gjergj. Bazat e vargézimit shgiptar : studim. — Tirané : Shtépia Botuese “Naim Frashéri”, 1988, £.233
5 Qosja, Rexhep. Mite té zhveshura. — Prishtiné : Rilindja, 1978, f.78

® Eliot, T. S. Poetry and Drama. — London : Faber & Faber LTD, 1950, .24

7 Zheji, Gjergj. Bazat e vargézimit shqiptar : studim. — Tirané : Shtépia Botuese “Naim Frashéri”, 1988, £.223
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Ajo gé té bén pérshtypje né vepér éshté Ligjérimi me fjalé té urta —term Ky i pérdorur nga
Rexhep Qosja né monografiné kushtuar krijimtarisé sé Naim Frashérit “Porosia e Madhe*. “Njé
numér i madh i vargjeve té tij qofté kur jané té organizuara né strofa, qofté kur jané né vijimési
rim-njéjta, ndértohen sipas parimit té fjaléve té urta, si strukturé dysore e pérbéré prej dy
gjymtyrésh kuptimore, natyrisht té varura njéra prej tjetrés.®” Kjo fjali e shképutur prej
monografisé ngjan si e krijuar pér veprén “Sfinga e gjallé”. Shembujt jané t&€ shumté:

KABILI — T¢€ djeshmet s’mund t& harrohen,

té sotmet s’mund t& mohohen®.

MUKAILI — Se kur zemra ndezet valé,
mendjes i vjen té dalg™°.

HABILI — Vetém budallenjté e thoné té vértetén??

Ajo gé i intereson aktorit né analizén e tij té tekstit dhe karakterit éshté se ky element i huazuar
nga Naimi Frashéri i shérben se népérmjet saj “sendértohen dy prej géllimeve themelore ...e
vérteta pér té cilén ai zotohet dhe morali i tregimtarit (né dramé i karakterit) me té cilin ai
njéjtésohet...fjala e urté spikat mendimin dhe késhillén (dy veprime té frazes)...fton lexuesin
(spektatorin) gé ta mbajé mend. 12«

Me shembujt e Asdrenit dhe Naim Frashérit né ligjérimin dramatik té veprés, Rexhep Qosja
ngre né stadin e letérsisé dramatike tipare té vecanta té letérsisé kombétare. Strukturat e
vargézimi té Rilindjes Kombétare Shqipétare Qosja i ndérfut né konstruktin e teatrit
postdramatik — koncept Ky i krijuar nga studiuesi i teatrit Gjerman Hans —Thies Lehman. Fillimi
i dramés né vargje “Sfinga e gjallé” dhe fundi i saj jané njé dramé radiofonike dhe njé film pa
z€. Té dy kéta elementé jané shndérruar né elementé skeniké prej emrash té médhen;j té teatrit
botéror si Becket (Shiriti i fundit i Krapit) apo regjisori dhe dramaturgu i teatrit eksperimental
Robert Willson. Por né kapitullin e tij “Textscape, theatre of voices” nga libri “Postdramatic
theatre” t¢ Hans — Thies Lehmann cilésohet vlera e kétyre dy elementeve né teatrin
postdramatik;

“Kur shohim njé film pa z&, ne imagjinojmé zérat e atyre té ciléve mund tu shohim perceptimin
fizik: gojét, fytyrat, shprenshmériné faciale té njerézve qé dégjojné, etj. >
“Heshtje. Hinda i afrohet Lamit,

Undina i afrohet Habilit,

Mbas njé heshtje té gjaté Lami shkoqget prej Hindés
dhe mbulon me gefin, njé heré
Habilin, mandej dhe Kabilin.

Té tjerét dalin kryeulur.

Errésohet skena ngadalé.

Bie perdjal®.

“Skena auditive rreth imazhit teatror hap referenca ‘intertekstuale’ t&€ t€ gjitha llojeve ose
plotéson materialin skenik népérmjet tingullit t& modifikuar muzikor apo zhurmave “reale”*®
“Naté. Né largési jehona e daulleve, gé té pérkujton njé ritual tragjik. Né té njéjtén kohé jehonén
e daulleve e ndérpresin krisma pushkésh. Ritmi tragjik i daulleve vjen gjithnjé e mé tepér duke

8Qosja, Rexhep. Porosia e madhe : monografi mbi krijimtaring e Naim Frashérit . — Tirané : Shtépia Botuese “Naim Frashéri”, 1989, £.232
9 Qosja, Rexhep. Sfinga e gjallé. — Tirané : Toena, 2022, f. 94

10 pg aty f. 100

1 poaty f. 24

12 Qosja, Rexhep. Porosia e madhe : monografi mbi krijimtaring e Naim Frashérit . — Tirané : Shtépia Botuese “Naim Frashéri”, 1989, £.235
3L_ehman, Hans — Thies. Postdramatic thetare. — London and New York : Routledge, 2006, f.148

4 Qosja, Rexhep. Mite t& zhveshura. — Prishtiné : Rilindja, 1978, f. 139

15 _ehman, Hans — Thies. Postdramatic thetare. — London and New York : Routledge, 2006 f.148
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u shpejtuar. Mandej, rishtazi krisma pushkésh. Alternimet e jehonés sé daulleve, dhe té krismés
sé pushkéve shpeshtohen. Pushim.®”

Dhe mé pas vazhdon pjesa radiofonike né errésiré si dialog midis dy personazheve fillimisht t&
panjohur, gé si element i teatrit postdramatik shpjegohet: “Kur jemi duke dégjuar njé pjesé
radiofonike ne imagjinojmé fytyrat, figurat dhe format e zérave pa trup. Ajo ¢faré ne jemi duke
folur kétu éshté se hapésira e skenés dhe hapésira mé gjithpérfshirése e zérit sé bashku krijojné
njé hapésiré té treté gé pérfshin skenén dhe theatronin — hapésirén e teatrit 1’

Pércjellja népérmjet interpretimit té vecantisé poetike té késaj vepre éshté njé nga elementet
bazé gé duhet té pérvetésojé aktori né trajnimin e tij duke patur parasysh gé ajo mos té kthehet
gé€llim né€ vetvete. Ose si¢ shprehet Thomas Eliot né esené e tij: “Do € jeté vetém ‘poetike’ kur
situata dramatike ka arritur njé piké té tillé té intensitetit gé poetika béhet shqiptimi natyral,
sepse mé pas éshté vetém njé gjuhé né té cilén nuk shprehet fare emocion...*®” Ndaj teknikat qé
sygjerohen jané q€ “poetika t&é béhet shqiptimi natyral”, sepse e gjithé vepra gé po analizojmé
géndron né njé piké té larté intensiteti. Konfliktet jané té thella né ndérgjegjen e personazheve.
Veprimi i brendshém ka njé prioritet té theksuar nga veprimi i jashtém. Jo mé kot autori e fillon
trilogjing e tij me njé fragment nga “Mbreti Lir” i Shakespeare ku thekson shqisén e té shikuarit
dhe té dégjuarit — element bazik né aktrimin bashkékohor — té cilat pércjellin ndjenjén =
emocionin.

MBRETI LIR — Lexo.

GLOSTERI - Si? A me gropa té syve?

MBRETI LIR —Ti, megjithaté, sheh se si shkojné punét né kété boté.

GLOSTER - Shoh me ndjenja.

MBRETI LIR — Mos u béj i ¢gmendur! Njeriu mund té shohé si éshté né boté edhe pa sy. Shih
me veshét e tu®®,

Pér té shmangur lojén patetike, gé é&shté njé rrezik pér aktorin né raste té tilla, kérkohet njé
konkretési shqisore né rastin e “Sfinga e gjallé”, ku shqisa e té shikuarit dhe e t& dégjuarit té
jeté né gjendje alerti. Kété na e mundéson teknika e Sanford Meisner népérmjet ushtrimit té
pérséritjes qé ai e titullon “Loja e fjalés sé pérséritur” ku “Dy aktoré ulen pérballé njéri tjetrit.
‘Partneri A’ bén njé€ ‘vézhgim fizik’ reth “Partnerit B’ si pér shembull te “Ti ke nj€ pulovér gri’.
‘Partneri B * thjesht pérsérit ¢faré ka théné Partneri A.2%”

Ky ushtrim ndihmon aktorin té kuptojé se veprimi nuk éshté element né vetvete, por njé reagim
ndaj partnerit. Kjo e nxjerr aktorin nga loja pér veten dhe i’a zhvendos vémendjen te partneri,
te reagimet e tij, tonaliteti i zérit té tij dhe njé varg vézhgimesh, té cilat béjné gé brenda aktorit
té lindin reagime intuitive gé do té formojné personazhin si pjesé e sé térés. Ky ushtrim do té
jeté shumé i vlefshém né trajtimin interpretativ, kur personazhet e veprés transformohen né
rolin e Korit antik, por né kété rast sipas rregullave té dramés né vargje ku si¢ sygjeron Eliot né
shpérndarjen e korit...dhe pérdorimin e katér prej personazheve minor..hera-herés si role
karakteri individual dhe hera-herés kolektivisht si kor.?*” Personazhet: Fqiu i paré, i dyté, i treté
dhe i katért e kryejné mé sé miri kété detyré né veprén toné. Ja njé shembull ku ushtrimi i
pérséritjes s€ Sanford Meisner shfaget qarté te “Sfinga e gjallé”:

FQIU | PARE — Mos mé ngreh pér gjuhe!

FQIU | DYTE — Mos mé ngreh pér gjuhe!

FQIU | TRETE — Mos mé ngreh pér gjuhe!

FQIU | KATERT — Mos mé ngreh pér gjuhe??!

16 Qosja, Rexhep. Mite t& zhveshura. — Prishtiné : Rilindja, 1978, f. 11

7 Lehman, Hans — Thies. Postdramatic thetare. — London and New York : Routledge, 2006, .148;

18 Eliot, T. S. Poetry and Drama. — London : Faber & Faber LTD, 1950, f.15

¥ Qosja, Rexhep. Mite t& zhveshura. — Prishtiné : Rilindja, 1978, f.5

PDarvas, Ruthel Honey. A comparative study of Robert Lewis, Lee Strasberg, Stella Adler and Sanford Meisner in the Context of current
research about the Stanislavsky System. — Detroit, 2010, f.53

2L Eliot, T. S. Poetry and Drama. — London : Faber & Faber LTD, 1950, f.28

22 Qosja, Rexhep. Mite t& zhveshura. — Prishtiné : Rilindja, 1978, f.84
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Mé pas vérejmé se ¢ gjithé drama né vargje “Sfinga e gjallé” ésht€ njé pjesé me shumé
atmosferé, gj€ q¢ duhet té jeté nj€ element, té cilit duhet t’1 jepet rénd€si n€ interpretim. Duhen
gjetur teknika aktoriale, té cilat e mundésojné organikisht pérjetimin e atmosferés nga aktori.
Njé kontribut té jashtézakonshém né kété drejtim jep teknika e aktrimit e krijuar nga Michael
Chekhov, i cili e ktheu atmosferén né njé element madhor né teknikén e tij. “Njé atmosferé
mund té konsiderohet si ton apo gjendje dominante, midis gjérave té tjera, njé vendi, njé
marrédhénieje apo njé vepre arti.?®”

Kjo tekniké nxit aktorét té praktikojné krijimin e atmosferés né imagjinatén e tyre duke e nxjerré
até népérmjet leximit té skenave, duke marré fillimisht njé ndjesi té atmosferés sé pérgjithshme
dhe mé pas duke imagjinuar aktrimin dhe té folurin e karakterit né harmoni me té. Faza e paré
éshté té mésosh si ta mbash imagjinatén e atmosferés dhe mé pas si té reagosh ndaj saj pa u
sforcuar, sepse atéheré do té démtohej pérfitimi nga ky ushtrim. Atmosfera do té depértonte
gradualisht thellé e mé thellé brenda sferés suaj emocionale. Faza finale éshté té flasésh dhe té
l1évizésh né harmoni me atmosferén dhe té fillosh té pérhapésh ‘jetén e brendshme té karakterit’
stimuluar prej armosferés, duke krijuar késhtu njé lloj cikli reagim i cili amplifikon si
atmosferén dhe kundérpérgjigjen e brendshme qé kérkohet né shume raste né pjesén qé po
analizojmé. Duke ndjekur kété tekniké, e cila thekson se “...dy atmosfera té forta nuk mund té
ekzistojné né té njéjtén hapésiré, njéra gjithmoné do té jeté dominante?*” ne shmangim rénien
né linearitet té veprimit skenik.

Pér pjesé té tilla dramatike si “Sfinga e gjallé” ku intensiteti dramatik dhe emocional éshté i
larté pothuajse gjaté gjithé zhvillimit té subjektit, sygjeroj té pérdoren teknikat e Metodés sé
Lee Strasberg. Né thelbin e saj kjo metodé pérmban teknikén e ‘realiteteve zevendésues’, e cila
pérdoret kur realiteti i personazhit nuk éshté i njéjté me realitetin e aktorit. Ajo kérkon
népérmjet pérpunimit shqisor té aktorit realitete té péraférta nga kujtesa emocionale e aktorit
pér té zévendésuar realitete té personazhit. Pér rrjedhojé personazhi béhet mé i justifikueshém
né interpretim dhe ngarkesa emocionale éshté e duhura. Kjo tekniké éshté rezultative pér faktin
se mbéshtetet né€ kujtesén emocionale té aktorit. Strasberg ndjente “se aktorét duhej té zhvillonin
aftésité pér té gené né gjendje pér té frymézuar veten pér té ndjeré emocione me vullnet duke
pérdorur ushtrime té kujtesés emocionale.?”

Si njé tekniké gé vendos emocionin pérpara veprimit ajo i jep mundésira té shumta aktorit né
dramat né vargje ku emocioni éshté primar. “Sfinga e gjallé” né ndértimin e saj ka njé dendési
veprimesh té brendshme, té cilat pér veté natyrén e késaj néngjinie dramatike kérkojné njé
shpérfagje emocionale.

Njé problem tjetér, si pér cdo pjesé dramatike, por vecanérisht pér dramat né vargje ku kérkohet
saktési né tekst pér t&€ mos humbur strukturén e ligjérimit, gé sic e kemi pérméndur éshté njé
nga elementet konstruktiv té pjesés, sygjeroj si mé té sakté teknikén e Sanford Meisner:
“Mésojini keéto fjalé sa mé té zbrazét, sa mé té pafiksuar, sa mé té relaksuar...ajo ¢faré ju kérkoj
éshté t’i mésoni kéto rreshta me precizionin e njé makine. Precizion Mekanik. Dhe mé pas ne
do té vazhdojmé prej kétu. Kjo ju privon prej shogérimit t€ paramenduar emocional, késhtu gé
ﬁllinzaisht mésoni tekstin né kété ményré, emocioni do té dalé me até ¢faré partneri do t’ju japé
juve?®”

Jam i mendimit se kéto jané disa teknika té mira pér té shmangur lojén e gjendjes dhe pér té
zgjidhur até gé Thomas Eliot né esené e tij e ciléson si shgetésim fillestar dhe qé géndron dhe
pér dramén “Sfinga e gjallé”:

2 Twentieth Cenury actor training / ed. by Alison Hodge. — London and New York : Routledge, 2001, f.87
2 Po aty, .88

% Darvas, Ruthel Honey. A comparative study of.... — Detroit, 2010, f.97

% Meisner, Sanford. Sanford Meisner on acting. — New York : Vintage Books, 1987, f. 35
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“Shqetésimi im i paré ishte problem i vargézimit, té gjeja njé ritém té pérafért me ligjérimin
bashkékohor, né té cilin theksat mund té béhen kudo ku duhet t’i vendosim natyrshém, né
shqgiptimin e frazés sé caktuar né njé rast té caktuar?””

“Sfinga e gjallé” si njé pjesé dramatike, e cila nderon dramaturgjiné shqiptare, ndér té tjera
éshté edhe njé sfidé e véshtiré aktoriale gé kérkon njé impenjim profesional népérmjet njohjes
sé teknikave bashkékohore dhe té tradités né aktrim. Ajo géndron bashkékohore né kété fushé,
sepse nuk mund té interpretohet duke pasur vetém njé tekniké aktrimi. Aktorit kjo pjesé i kérkon
njé “skedé€” ushtrimesh té shképutura nga teknika t€ ndryshme. Ajo synon njé teatér t& nivelit
té larté profesional dhe si e tillé kjo formé teatri pati ndikimin e saj né Teatrin Shqiptar té
Shqipérisé pas hapjes sé madhe té Shqipéris€ né vitet 90°. Shfagjet e regjisorit t€ madh shqiptar
Serafin Fanko — “Cmurosja” dhe “Quo Vadis” déshmuan vazhdimésiné dhe forcén e kétij lloj
teatri pér té cilin “Sfinga e gjallé” e botuar né 1978 dha njé kontribut primar dhe shumé té
cmuar. Eshté e réndésishme vendosja dhe rivendosja né skené e késaj drame dhe e té
ngjashmeve té saj, jo vetém pér shkak té vlerave thellésisht kombétare, sidomos né ligjérim,
por edhe si njé barrieré thellésisht profesionale pérballé antivlerave skenike.
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