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Abstrakt

Dramaturgical stage criticism (Greek: Krino-judge; kritos-one who judges; judgment, assessment) is the
art of judging and evaluating drama, based on known and consistent criteria. It is a complex form of assessment,
which interweaves meaningful efforts that, in addition to observing, judging, evaluating and the importance of
the dramaturgical work, include many determining elements of the entirety of the staged work.

This implies the important role of the director, his skill and ability in judging and evaluating the
invention, with the interweaving, fusion and synthesis between the logos and the staged play. This includes the
manner of acting and the ability of the actors according to the hierarchy, the functionalization of the stage,
namely the mise-en-scéne and other auxiliary means such as scenography, tonic effects (music), costume design,
choreography, (speech on stage) actor's speech and the harmony of the ensemble.

Keywords: actor, stage, criticism, drama and theater.

Pérmbledhje

Kritika dramaturgjike skenike (greg. Krino-gjykoj; kritikos-ai gé gjykon; gjykim, vlerésim) éshté art i
gjykimit dhe vlerésimit té dramés, né mbéshtetje té kritereve té njohura dhe té géndrueshme. Ajo éshté formé e
ndérlikuar e vlerésimit, gé gérsheton pérpjekjet e kuptimésuara qé krahas véshtrimit, gjykimit, vlerésimit dhe
réndésisé sé veprés dramaturgjike ngérthen shumé elemente determinuese té térésisé sé veprés sé inskenuar.

Kjo nénkupton rolin e réndésishém té regjisorit, shkathtésiné dhe aftésiné e tij lidhur me gjykimin dhe
vlerésimin e invencionit, me gérshetimin, shkrirjen dhe sintezén ndérmjet logosit dhe lojés sé véné né skené.
Kjo pérfshiné ményrén e aktrimit dhe aftésiné e aktoréve sipas kierarkisé, funksionalizimin e skenés,
pérkatésisht mizanskenés dhe té mjeteve tjera ndihmése si¢c jané skenografia, efektet tonike (muzika),
kostumografia, koreografia, (fjala né skené) ligjérimi aktoresk dhe harmonia e ansamblit.

Fjalét kyce: aktori, skena, kritika, drama dhe teatri.

Hyrje

Duke pasur pér detyré té trajtojé ag shumé elemente, kritika dramaturgjike skenike
vazhdimit kércénohet nga subjektivizmi pér shkak té shijeve té pérjetimit estetik dhe llojeve té

https://doi.org/10.62792/ut.filologjia.v14.i26-27.p3273

39


mailto:arlind.farizi@unite.edu.mk
https://doi.org/10.62792/ut.filologjia.v14.i26-27.p3273

formave drama-turgjike qé vendosen né skené. Kritika dramaturgjike skenike né doktrinén e
vet pér vlerésim, mbéshtetet né tri shtyllat kryesore:

1. Tekstin dramatik,

2. Regjing, dhe

3. Aktrimin.

Elementet e tjera pérbérése kané karakter té pérjetimit este-tik subjektiv, andaj jo rrallé
ndodhé gé né kété pjesé njé vlerésim nga tjetri té jené diametralisht té kundért dhe té dy kritikat
té mos mund té hudhen, sepse arti né fundamentin e vet zgjon asociacione té panumérta. Kjo
sepse prirjet subjektiviste jané mé té theksuara. Kritika dramaturgjike historikisht ka gené
ndérmjetésuese dhe determinuese e réndésishme pér avansimin dhe perfeksionimin e té gjitha
hallkave kompozicionale té njé vepre dramaturgjike-skenike, duke nxitur dhe kurajuar vlerat e
poetikés sé veértete dhe duke stigmatizuar shtresimet negative brenda njé sinteze aq té
ndérlikuar.

Qasjet né kritikén dramaturgjike-skenike ngérthejné prime-sa filologjike. Teksti duhet té
vlerésohet né té gjitha aspektet. Nga aspekti estetik duhet té vlerésohet shkrirja e tij né procesin
e anima-cionit skenik, duke véné né spikamé té gjitha vlerat dhe mangésité eventuale. Ndonése
kritika, krahas kritereve té standardizuara nuk éshté imune ndaj subjektivizmit, i cili népér kohé
éshté béré pen-gesé pér vlerésime té miréfilléta artistike dhe ideosetetik. Kritika e miréfillté
dramaturgjike skenike pérmban elemen-te té véshtrimit studimor, né té cilin analizohen,
vlerésohen dhe je-pen gjykimet pér té gjithé pérbérésit e veprés.

Nga kéndvéshtrimi i tillé impresionet personale té kritikut duhet té peshohen me kriteret
e véshtrimit studimor té shkenés sé kritikés. Dallimin ndérmjet narracionit epik dhe dramatik e
rrisin dhe e ashpérsojné edhe mjetet skenike-teknike, me té cilat shérbehet dhe formésohet
drama. Pér dallim nga narracioni epik, paragitja dramatike éshté e reduktuar né kohézgjatje prej
2-3 orésh té para-qitjes skenike, pérkatésisht né 60 — 80 faqge té tekstit dramatik. Vé-llimi i
ngushté i dramés nuk domethéné edhe varférim i rréfimit té saj. Véllimi i ngjeshur i dramave
barazohet me dinamikén e vet, me narracionin karakteristik té kundérshtive dhe
kundérthénieve.

Kjo nénkupton transformim té caktuar autentik, rivalorizimin e té gjitha elementeve té
narracionit né kuptim té ngushté epik nénkupton rrjedhén e ngjarjeve, véllimin psikologjik té
personazheve dhe pasqyrimin e ambientit. Vecorité dinamike té dramés, kundérshtité dhe
kundérthéniet pérgendrohen né konfliktin e saj kryesor dhe né rezultatin pérfundimtar gé e
determinojné me pérpikéni ményré e saj té narracionit. Projeksionet kryesore pér botén né
skeng, né té njéjtén kohé jané edhe tre stile themelore teatrore té ndryshme. Secili pér vete éshté
ményré unike e shprehjes sé formésimit té realitetit té caktuar jetésoré.

Jashté tyre nuk mund té dalin as kritika teatrore, as para-gitja skenike, as regjia, as aktorét.
Nuk éshté e lejueshme té luhet Shekspiri me stilin e Shilerit, Shileri me stilin e Cehovit, nuk
mund té luhet Rasini né stilin natyralist apo Molieri si burleské e zhve-shur argétuese, sepse kjo
do té nénkuptonte lojé pa stil. Respektimi apo mosrespektimi i stilit dramaturgjik, né kuptim té
definicionit té kritikés teatrore, e nénkupton besnikériné apo josbesnikériné e pamjes skenike
ndaj pamjes letrare.!

Parimet teatrore-skenike e dramaturgjike

Kritika teatrore sic e kupton teoria letrare, pér nga natyra, éshté gjykim i dyfishté. Eshté
gjykim letrar dhe skenik. Kjo nén-kupton zbérthimin dhe interpretimin e dramés si letérsi dhe
té dramés si paragitje skenike. Pikénisja éshté drama si krijimtari letrare, kurse géllimi i saj
éshté vlerésimi i paragitjes skenike té veprés dramatike. Metoda me té cilén kritika teatrore me

1 Eco, Umberto, Pér letérsing, Dituria, Tirané, 2007, fq. 123.
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kété rast shérbehet, éshté krahasimi i té dy formave, i formés letrare dhe i formés skenike.
Kriteri definitiv éshté lojaliteti i formés skenike ndaj formés letrare.

Ajo gé né definicionin e pérgjithshém dhe té réndomté pér kritikén teatrore duket mé e
pérgjithshme, e papércaktuar dhe jo e pérpikté, éshté kuptimi i dramés si letérsi né pérgjithési
pérkatésisht si njé lloj teknike e vecanté teatrore e kushtézuar, e njé faré rréfimi té drejtpérdrejté
pér jetén, ashtu si¢ &shté rréfimi i tregimit apo ro-manit. Kété kuptim té dramés si letérsi e
déshmon sidomos praktika e kritikés teatrore té pérditshme.

Interesi dhe kujdesi kryesor dhe gati ekskluziv i kritikés ditore teatrore éshté qé, pérmes
tekstit dramatik ta zbérthejé dhe ta interpretojé historiné e caktuar jetésore té formésuar né
piképamje letrare. Prandaj duhet pasur parasysh logjikén kauzale, bindjen psikologjike té
personazheve dhe raportet e tyre reciproke. Né& kété mbarshtrim duke marré parasysh edhe
konformizmin shogéror, zbérthimi dhe interpretimi i njé teksti té tillé dramatik, mund té mbetet
diku né mes té rrugés dhe bile mé afér fabulés letrare se sa dramatike.

Eshté e sigurt se edhe drama ngjashém me tregimin apo romanin flet pér jetén, por
rréfimin e saj e pércaktojné ekskluzi-visht mjetet dhe rrethanat e saja skenike-teknike.
Specifikat e saja esenciale burojné para sé gjithash nga natyra e frymés sé saj si dramé dhe nga
destinimi i saj shpirtéror. Drama nuk éshté vetém rréfim pérmes bisedave té tension-nuara dhe
si e till€ e pérshtatshme pér t’u paraqitur né skené€ ashtu si¢ jan€ romanet e Dostojevskit apo
Kadaresé. Drama éshté né pi-kén themelore e thurur dhe e shkruar pér skené, ndérsa narracioni
dhe rréfimi i saj sendértohen gjithnjé dhe gjithkund, jo vetém pér nga ligjésité skenike-teknike
por edhe pér nga ligjésité shpirtérore té teatrit si sugjestion masovik.

Drama pér nga burimi i vet historik si né antikén greke ashtu edhe né mesjeté éshté lojé
rituale pér té gjitha masat. Si e tillé e ka 1éndén dhe géllimin e posagcém edhe sot, kur éshté béré
krejté-sisht sekulariste. Fabula epike flet edhe pér aventurat fizike dhe shpirtérore té njeriut, pér
reagimet e tij psikike ndaj jetés, népér té cilén duhet té kalojé. Kurse fabula dramatike flet pér
luftén e nje-riut me forcat superiore té botés, pér kérkesén heroike té njeriut, gé botés ende
moralisht té pagarté apo botés kaotike né té cilén vep-ron, t’i jepé njé kuptim. Ajo flet pér
pérpjekjet e njeriut gé ta kup-timésojé botén e caktuar objektive, botén e kundért jashté vetes
ose brenda vetes. Flet shkurt pér kuptimésiné dhe pakuptimésinég, pér sistemin dhe anarkiné né
botén e ekzistencés njerézore né pérgjithési.?

Fabula epike, tregimi apo romani i drejtohen drejtpérsédrejti lexuesit pérkatésisht
individit té cilit i flasin lidhur me aventurat morale té njeriut né jeté. Fabula dramatike i
drejtohet shikuesit masiv duke i folur pér ndasiné e botés, té shoqérisé, té situatés sé caktuar
jetésore té cilén njeriu pérpiget ta mbizotérojé dhe ta har-monizojé. Kété narracion dhe rréfim
drama e kryen me institu-cionin masovik-teatrin. Lidhur me kété dallim jo vetém skenik-teknik
por né radhé té paré dallim té frymés ndérmjet fabulés epike, romantike dhe géllimeve e
efekteve té tyre estetike e ka menduar Aristoteli.

Ai epikén e ka karakterizuar si kénagési individuale-psikologjike qé i dedikohet individit,
pérkatésisht aristokratit té zgjedhur, kurse dramén e ka karakterizuar si sugjestion qé i dedi-
kohet masave me veprimin estetik té katarzés, pérkatésisht té spastrimit, domethéné té
vetédijésimit. Dallimin ndérmjet narracionit epik dhe dramatik e rrisin dhe e ashpérsojné edhe
mjetet skenike-teknike, me té cilat shérbehet dhe formésohet drama.

Pér dallim nga narracioni epik, paragitja dramatike éshté e reduktuar né kohézgjatje prej
2-3 orésh té para-qitjes skenike, pérkatésisht né 60 — 80 faqge té tekstit dramatik. Vé-llimi i
ngushté i dramés nuk domethéné edhe varférim i rréfimit té saj. Véllimi i ngjeshur i dramave
barazohet me dinamikén e vet, me narracionin Kkarakteristik té kundérshtive dhe
kundérthénieve. Kjo nénkupton transformim té caktuar autentik, rivalorizimin e té gjitha
elementeve té narracionit né kuptim té ngushté epik nénkupton rrjedhén e ngjarjeve, véllimin
psikologjik té personazheve dhe pasqyrimin e ambientit. Vecorité dinamike té dramés,

2 Meletinski, E.M., Poetika mita, Nolit, Beograd, 1983, f. 64.
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kundérshtité dhe kundérthéniet pérgendrohen né konfliktin e saj kryesor dhe né rezultatin
pérfundimtar gé e determinojné me pérpikéni ményré e saj té narracionit.

Késhtu mund té gjykohet se drama né piképamje ideore éndérron gjithnjé nga fundi drejt
fillimit. Tregimi dhe romani te narratorét modern si¢ jané Prusti, Xhojsi dhe Kafka, gjithmoné
nisen nga fillimi drejt fundit. Lidhur me kété mé lehté éshté té kuptohet edhe paradoksi i
Aristotelit pér dramén. Ai mendon se dramén pérkatésisht tragjedi-né, mund ta paramendojmé
pa karakter por kurrsesi pa veprim. Pasi gqé veprimi i brendshém i tragjedisé antike greke éshté
marré nga miti grek, dhe nga ndonjé histori me véllim mé té vogél té aksionit té€ ngjeshur, ai
mendon se konflikti kryesor i dramés e pércakton téré rrjedhén dhe pérfundimin e rréfimit
dramatic, si dhe té rréfyesit té saj — karakterin dramatik.

Edhe karakteri dramatik pér Aristotelin éshté ekskluzivisht funksion i veprimit dramatik
dhe si i tillé mé pak i réndésishém se sa veprimi dramatik. Sipas tij karakteri &shté demonstrues
eksklu-ziv i kundérshtive dhe i kundérthénieve ekzistenciale, i ballafagimit té njeriut me botén
pér té cilén rréfen drama. Paradoksi i Aristotelit patjetér éshté dashur té duket absurd sidomos
né kohén e natyralizmit psikologjik né teatér, kur zhveshja shpirtérore e heroit, ekzibicionizmi
i tij psikologjik ka gené géllimi kryesor i artit dramatik.

Drama pas natyralizmit psikologjik duke filluar qé nga Strinbergu e deri tani ka shprehur
mé tepér mirékuptim pér personazhin dramatik si funksion té gjendjes dhe ngjarjes sé caktuar
kundérthénése brenda njeriut. Personazhi dramatik nuk kuptohet ekskluzivisht si ndonjé portret
i rrumbullakésuar psikologjik por si bartés i idesé. Kjo paragitet né dramén Irlandeze dhe né
dramén e Brehtit. Kuptimi i personazhit dramatik si funksion i veprimit dramatik éshté né lidhje
té drejtpérdrejté me géllimin kryesor té dramés e cila e paraget botén né formé tragjike apo
komike. Vlerésimi themelor i llojllojshém i botés éshté autentik pér ¢do paraqitje artistike té
jetés materiale dhe karakteristiké si pér lirikén ashtu dhe pér epikén.

Ky vlerésim né dramé éshté mé i ngjeshur se né epiké. Kjo sepse né piképamjet e
ndryshme dhe té llojllojshme pérkitazi me vlerén e botés shpeshheré gérshetohen reciprokisht
edhe pér shkak té sugjestionit t& dyfishté dramatik si letérsi teatrore, té sugjerimit té fjalés
poetike dhe té lévizjes e lojés sé aktorit. Bota e projektuar né skené si pér nga pérmbajtja morale
si nga forma e shprehjes, gjithnjé éshté boté e vlerésuar ashpér. Aristoteli thoté se ajo mund té
jeté edhe e bukur, moralisht mé nxitése se né realitet, si¢ kané gené dramat e Sofokliut apo té
Euripidit.?

Projeksionet kryesore pér botén né skené, né té njéjtén kohé jané edhe tre stile themelore
teatrore té ndryshme. Secili pér vete éshté ményré unike e shprehjes sé formésimit té realitetit
té caktuar jetésoré. Jashté tyre nuk mund té dalin as kritika teatrore, as para-qitja skenike, as
regjia, as aktorét. Nuk éshté e lejueshme té luhet Shekspiri me stilin e Shilerit, Shileri me stilin
e Cehovit, nuk mund té luhet Rasini né stilin natyralist apo Molieri si burleské e zhve-shur
argétuese, sepse kjo do té nénkuptonte lojé pa stil. Respektimi apo mosrespektimi i stilit
dramaturgjik, né kuptim té definicionit té kritikés teatrore, e nénkupton besnikériné apo
josbesnikériné e pamjes skenike ndaj pamjes letrare.

Pérfundimi

Kritika teatrore si¢ e thamé dhe me larté te teoria letrare, pér nga natyra, éshté gjykim i
dyfishté. Eshté gjykim letrar dhe skenik. Kjo nén-kupton zbérthimin dhe interpretimin e dramés
si letérsi dhe té dramés si paragitje skenike. Pikénisja éshté drama si krijimtari letrare, kurse
géllimi i saj éshté vlerésimi i paragitjes skenike té veprés dramatike. Metoda me té cilén kritika
teatrore me kété rast shérbehet, éshté krahasimi i té dy formave, i formés letrare dhe i formés
skenike. Kriteri definitiv &shté lojaliteti i formés skenike ndaj formés letrare.

3 Stumpf, E.S, Filozofia, Toena, Tirang, 2002, f. 303.
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Ajo gé né definicionin e pérgjithshém dhe té réndomté pér kritikén teatrore duket mé e
pérgjithshme, e papércaktuar dhe jo e pérpikté, éshté kuptimi i dramés si letérsi né pérgjithési
pérkatésisht si njé lloj teknike e vecanté teatrore e kushtézuar, e njé faré rréfimi té drejtpérdrejté
pér jetén, ashtu si¢ éshté rréfimi i tregimit apo ro-manit. Kété kuptim té dramés si letérsi e
déshmon sidomos praktika e kritikés teatrore té pérditshme.

Interesi dhe kujdesi kryesor dhe gati ekskluziv i kritikés ditore teatrore éshté gé, pérmes
tekstit dramatik ta zbérthejé dhe ta interpretojé historiné e caktuar jetésore té formésuar né
piképamje letrare. Prandaj duhet pasur parasysh logjikén kauzale, bindjen psikologjike té
personazheve dhe raportet e tyre reciproke. Né kété mbarshtrim duke marré parasysh edhe
konformizmin shogéror, zbérthimi dhe interpretimi i njé teksti té tillé dramatik, mund té mbetet
diku né mes té rrugés dhe bile mé afér fabulés letrare se sa dramatike.
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