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Hyrje

Objekti themelor i kérkimit né kété studim gé prek teatrologjiné evropiane éshté né lidhje
me ndikimin té cilin né teatrin modern evropian nga fundi i shekullit XIX dhe gjaté shekullit
XX ka béré teatri klasik i Azisé edhe né planin praktik, por edhe mé shumé né planin teorik.
Ky ndikim, prapé, éshté né lidhje faktin se teatri evropian nga Renesanca, vecanérisht gjaté
shekullit XIX, é&shté zhvilluar mbi té gjitha né kuptimin e zhvillimit té€ njé komponenti té tij,
letrare, domethéné té dramés.

Né planin teorik situata e tillé ka zotéruar madje deri né veté krijimin e teorisé sé teatrit
evropian, prej Aristotelit: né shkrimet teorike té tradités evropiane mezi se ka ekzistuar vetédija
mbi até se teatri s’éshté vetém dramé, kérkimi i natyrés dhe i karakterit té artit teatror reduktohet
né té né kérkimin e dramés, dhe se teoria evropiane e teatrit, deri te Lesingu, kurse né linjén té
cilén e ka skicuar Aristoteli, né té vérteté vetém njé pjesé té teorisé sé letérsisé e cila merret me
njé punim letrar specifik, dramén.

Krejtésisht éshté ndryshe situata e teorisé sé teatrit aziatik e cila né Indi dhe Japoni, kurse
pérmes praktikés artistike té fiksuar forté edhe né Kiné dhe Aziné Juglindore, ka realizuar dhe
teorikisht e ka arsyetuar njé gjykim ndryshe e teatrit sipas té cilit ai &shté art i ndérlikuar nga i
cili si material artistik i njé réndésie dominante mund eventualisht t& ndahet loja aktoriale,
ndérsa drama veté éshté njé nga komponentet e barabarté té saj. Eshté e kuptueshme pra se
teoria moderne evropiane e teatrit e cila edhe ka dale pikérisht nga nevoja pér ta cliruar teatrin
nga dominimi shekullor e literaturés dhe pér pércaktimin e kétij si art “total”, ka gjetur pér veten
inspirimin, pérkrahjen dhe nxitjen né teoriné klasike aziatike.

Né kété bazé jané véné né lidhje kéto dy tradita teorike pérndryshe té largéta né hapésiré
dhe né kohé, dhe me géllim gé pérmes komparacionit té tyre té arrihet deri te disa konstante
teorike universale té vlefshme té cilat kané té b&jné me natyrén e artit teatral, ose, me termini
cili né shkencén bashkékohore éshté natyralizuar, gjuha artistike e teatrit. Né kété kuptim, nése
té dyja traditat e teorike té komparuara paragesin objektin e gjeré té kérkimit, objekti i tij i
ngushté éshté gjuha teatrale, e cila né mesin e gjuhéve artistike éshté mé pak e gjurmuar, madje
edhe mé pak se gjuha e filmit, e té mos flitet mbi muzikén, letérsiné dhe artet plastike.
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Shkak i kétij moszhvillimi éshté dominimi i pérmendur tradicional i letérsisé, dhe se
vecimi i teatrit nga letérsia para teoricienit té teatrit paraget si njé nga detyra mé té réndésishme.
Me fjalé té tjera, ky kérkim éshté orientuar para sé gjithash né aspektin “kuantitativ” té teatrit.
Né aspektin e vet “kualitativ”, sipas pérmbajtjeve dhe porosive té cilat i komunikon, teatri nuk
dallon genésisht nga letérsia, mund té gjurmohet brenda saj dhe paralelisht me té, dhe se
kryesisht mjafté miré éshté gjurmuar. Metoda e punés né raport me gjuhén teatrale si objekt i
ngushté i kérkimit ka gené metoda e formésimit ose, me termin i cili né shkencén bashkékohore
éshté mjaft popullor e i cili vjen nga kibernetika, metoda e ndértimit té modelit.

Teatri si art i pérbéré, Teatri si art i aktorit dhe Teatri si raport

Ky model mbéshtetet né tre parametra themeloré sipas té ciléve edhe teksti éshté ndaré
né tri pjesé: Teatri si art i pérbéré, Teatri si art i aktorit dhe Teatri si raport i aktoréve dhe i
shikuesve, me supozimin e kuptueshém se jané t¢ mundshém edhe modele té tjera, domethéné
gé libri né térési té kuptohet si njé nga gasjet e mundshme teorike té teatrit, si shtojcé pér teoriné
e teatrit. Né raport me objektin mé té gjeré, domethéné né dy tradita teorike, metoda e punés ka
gené konsekuente kamparative: me rastin e secilit gark teorik té pérmendur, ose aspekteve té
gjuhés teatrore, éshté ekspozuar piképamja e pare e teorisé modern té teatrit evropian si ato
tradita sipas sé cilés edhe formésohet koncepti yné i gjuhés teatrale dhe né té cilén, sipas késaj,
bie pasha e interesimit, pastaj kuptimi i teorisé sé teatrit aziatik klasik, gé né fund té nxirret
pérfundimi i komparacionit.

Eshté synuar gé e njéta renditje t&¢ mbahet edhe brenda garkut, domethéné né segmente
mé té vogla, por né kété nivel té organizimit po ashtu ka lejuar lidhjen asociative té dy traditave
teorike komparative edhe né ményré tjetér. Té dyja traditat komparative hyjné né komparacion
me specificitetet e tyre té cilat mé shpesh véshtirésojné procesin e kérkimeve. Tradita teorike
klasike aziatike nénkupton ményrén e kérkimit e cila shkencérisht s’éshté precize dhe
sistematike, dhe as filozofike diskursive, mitopoetike ose profesionale didaktike, por pas késaj
ményre té shprehjes fshihet piképamja e vetme térésishme e teatrit i cili né gjuhén e vet artistike
sheh té gjitha ato komponenté té cilat jané 1éné anash ose té pavérejtura né teoriné klasike
evropiane. Véshtirésia e cila paragitet kétu ka té béjé pra kryesisht me interpretimin e teksteve
burimore té cilat shpesh jané té papérshtatshme pér shfrytézim té drejtpérdrejté dhe kérkojné
pérdorimin voluminoz té literaturés kritike.

Tradita moderne

Tradita moderne evropiane provokon véshtirési té llojit tjetér, do té thoté ajo lehté e
pérkulshme pér interpretim té drejtpérdrejté, por pér kété arsye tregohet e papérshtatshme nga
ajo aziatike pér sistematizimin teorik té materialit. Teatri modern evropian dallon me karakterin
e bujshém zhvillimor i cili né planin teorik paragitet si mohim polemik i pandérpreré duke i
priré dhe mjaft thekshém afirmimin e gastit té pérfundimeve aktuale — t& géndrimeve, teoria e
tij realizon rritjen e vet né ngércin e saj polemik té pérhershém, né kundérvénien e pérhershme
me vetveten.

Né situatén e tillé, zgjedhja e autoréve dhe e veprave né kété ané éshté béré sipas kriterit
té kontributit genésor dhe sipas linjés sé pércjelljes té zhvillimit historik i cili ofron pasqyrén
mjaft laramane dhe é&shté i papérshtatshém pér sistematizimin teorik. Pikérisht kétu del né
ndihmé tradita teorike klasike aziatike e cila nuk njeh zhvillim né kuptimin né té cilin kjo fjalé
paragitet né kontekstin evropian: si njé varg i ndryshimeve té bujshme té cilat drejtimin e
zhvillimit e shndérrojné né kthesa té mprehta valévitése té shtrembra.
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Zhvillimi i saj pérgjithésisht edhe s’éshté zhvillim sipas drejtimit: théné figurativisht, ky
éshté zhvillim né kuptimin e unazave koncentrike té cilat pérhapen, si rrathét né ujé. Né
zhvillimin e tillé s’ka vend pér kundérthénien e ndérsjellé polemike té fazave té vecanta
zhvillimore: aspektet e vegcanta dhe elementet e gjuhés teatrore e cila né teatrin modern evropian
dhe né kérkimin teorik pér unitetin dhe esence e tij suksesive apostrofojné dhe e ideologjizojné,
kétu té gjithé ekzistojné né nukleusin e pérbashkét.

Edhe né njé ményré tradita klasike aziatike éshté treguar si material mé i pérshtatshém
pér kérkim nga ajo modern evropiane: praktika e saj krijuese, pér shkak té fiksimit dh
stabilitetit, lehté mund té pérdoret pér ilustrimin e teorisé, edhe mé shumé, prej saj mund té
nxirret e gjithé teoria. Rasti i tillé s’éshté me traditén moderne evropian andaj edhe mundésia e
ilustrimit té teorisé me praktiké éshté larg mé e vogél.

Autori né té vérteté éshté nisur nga premisa té cilén e kupton si aksiomé: gé praktika e
cila merret pér ilustrimin e kérkimeve teorike nuk do té thoté té dhéna historike por takim me
veprat té cilat mundésojné refleksionin kritik. Teoricieni i teatrit kétu gjendet né njé situaté
shumé mé té véshtiré sesa teoricienét e letérsisé sit & atyre té arteve plastike té ciléve veprat u
jané né disponim. Takimi me veprén teatrore kushtézohet pér koincidence me rrethanat kohore,
hapésinore dhe té tjera. Atje ku stili éshté ligj, si né traditén aziatike, njé vepér, njé shfagje,
mund té géndrojé pér varg té tjerash, dhe si e tillé mund té shfrytézohet pér géllime illustrative,
por me traditén moderne evropiane gjerat géndrojné ndryshe dhe aty mé ¢do futje té praktikés
né meditimin teorik duhet gasur me kujdesin mé té madh.

Studimet e munguara teatrologjike

Largésia hapésinore dhe kohore té dy traditave komparative, specifikat dhe dallimet e
ndérsjella té tyre, jané kushtézuar pra edhe nga “brenda”pércaktimin pér gjuhén e teatrit si
objekt i ngushté i interesimit dhe té kérkimit. Vetém né hapésirén e abstraksionit teorik, né
kontekstin e marrjes me format universale artistike dhe komunikative, komparacioni i kétillé,
pikérisht duke marré parasysh problemet e pérmendura aktuale té teatrologjisé, mund té jeté e
dobishme dhe té frytshme, né terrenin tjetér dilet né kontekstin e dy civilizimeve té largéta dhe
ndérsjellshmérisht shumé té ndryshme, i cili éshté tepér i gjeré pér teoricienin e teatrit.

Nga kéto shkage edhe veté nocioni i teatrit modern evropian dhe e teorive té tij ka marré
artikulim specifik: né té éshté pérfshiré vetém ajo gé éshté ose ka gené “moderne” né planin e
formave artistike, ajo gé i ka kontribuuar zhvillimit té gjuhés artistike dhe pércaktimeve té tyre
teorike, jo edhe ajo qé ishte e réndésishme né planin shogéror dhe planin tjetér sepse réndésia
e tillé, né kontekstin e komparacionit té propozuar, tregohet i paréndésishém. Qéllimet kryesore
té kétij hulumtimi jané té dyfishté, e né vend té paré vijné ata té cilét, gjithsesi né njé gark
teatror, do t& mund té quheshin kulturoré ose kulturologjiké.

Né té vérteté, teoria e teatrit, si¢ shihet nga ajo qé éshté ekspozuar, éshté shkencé shumé
e re e cila mbéshtetet né shkrimet teorike té krijuesve teatrit modern evropian dhe buron prej
tyre. Vértetimin té cilin e marrin presupozimet e tij né komparacion me teoriné e teatrit klasik
aziatik, tregon né faktin se presupozimet nuk jané vetém trill i njé kohe pérndryshe té trilluar,
por qé kané kuptimin e shikimit té vérteté té natyrés sé fenomenit teatror. Né kété kuptim ky
lib&r paraget njé eksperiment shkencor rezultatet e té cilit sjellin vértetimin e teorive shkencore
aktuale dhe hipotezave.

Qéllimet tjera jané ngushtésisht té natyrés teorike dhe i prkasin sistematizimit té materialit
né njé situaté né té cilén s’ekziston, sa éshté i njohur autorit, libri me titullin “Teoria e teatrit”,
as nén ndonjé titull tjetér &shté realizuar gasja integrale teorike kétij arti. Vértet, té tria gasjet e
vecanta teatrit i cili paraqitet kétu si parametra té modelit teorik por pér gasjen secili pér vete
jané té njohur me té madhe, kurse diku diku, edhe pse ndoshta ményré mé pak e sistematizuar,
dhe jané sjellé né lidhje té ndérsjellé.
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Vetém emértimet e reja pér tri gasjet e pérmendura — pér gasjen e cila né teatér sheh artin
e ndérlikuar analitikisht, pér gasjen e cila né té sheh artin e aktorit sintetikisht, dhe pér gasjen e
cila né té sheh raportin e aktoréve dhe té shikuesve komunikimin — ¢cka domosdo edhe del nga
fakti se ky libér nuk merret vetém me pérshkrimin e fenomenit teatror por edhe me pérshkrimin
e teorisé e cila merret me kété fenomen. Né fund, dhe né lidhje me géllimin e paré
(kulturologjik), si dhe me qéllimet tjera (teorike), duhet t& pérmendim se koparacioni si
pércaktim metodologjik ka ligjshmérité e veta sipas té ciléve nuk éshté mundur té ndalemi né
pérputhshmériné dhe ngjashmériné e dy traditave teorike, por éshté dashur té hulumtohen edhe
dallimet té cilat ekzistojné midis tyre.

Kéto dallime prapé shpijné né konvenca té reja teorike té cilat nuk i prishin themelet
ekzistuese té teorisé sé teatrit, por e zgjerojné domenin e tij. Kéto jané konsekuencat teorike té
pranishme né libér né formén e hipotezave té shumta té ekspozuara dhe hipotezave té
mundshme té cilat megjithaté nuk jané ekspozuar deri né fund teorikisht, sepse do té ekistonte
rreziku gé me ekspozimin e tyre té gjendemi né terrenin té cilin shkenca teatrologjike ende nuk
e ka pushtuar dhe i cili bén pjesé né domenin e spekulimit té pastér.

Baza historike e kérkimeve

Kontaktet e para té ndérsjella i teatrit evropian dhe aziatik jané realizuar, sipas té dhénave
té besueshme, gé né shekullin e mocgém, né vendin e kontakteve té kulturés greke dhe indase.
Né Baktri, gytetin kryesore té Baktrisé greke e cila kapte edhe pjesé té Indisé veriperéndimore,
lulézoi teatri. Nga ana tjetér, duke pasur parasysh até se tradita klasike indase dobét interesohet
pér historing, té dnénat mbi krijimin e teatrit indas béhet vetém né formén e traditave mitike (té
ruajtura né “Natja shatri”’, veprén e paré dhe themelore té teorisé klasike teatrore indase) e cila
késaj ia vesh prejardhjen hyjnore.

Kéto té dhéna i kané shtyré disa shkencétaré evropiané té shekullit XIX né pérfundimin
se teatri klasik indas, i cili fillon té lulézojé vetém nga shekulli Il i erés soné, éshté krijuar nén
ndikim grek. | pari kété tezé me shumé kujdes e ka ekspozuar A. Veber, kurse energjikisht e ka
zhvilluar né studimin e vet té bublikuar mé 1882 E. Vendish. Njésoj kritika teatrore e ka hedhur
poshté kété tezé S. Levi né “Teatrin indas”, mé 1890, e cila edhe deri mé sot ka mbetur njéra
nga veprat mé voluminoze dhe mé authoritative kushtuar késaj materie. Duke kuptuar se nuk
ekziston kurrfaré ngjashmérie midis tragjedisé antike dhe dramés sanskrite klasike, Vindish e
lidh prejardhjen e teatrit indas pér ndikimin e komedisé sé re atike e cila késaj t& fundit i
pérgjigjet pikérisht sé paku né aspektin formal.

Levi, u thirrur né dy fragmente nga Plutarku né té cilét flitet mbi teatrin grek né lindje,
konstaton se né té parin prej tyre pérmenden Eskili dhe Euripidi, kurse né té dytin “Bakhet” e
Euripidit. Ai paralajméron se ne pér komediné e re atike dimé aq pak sa gé té gjitha
komparacionet e mundshme kané té béjné pikérisht me komediné romake, dhe se, nga ana tjetér,
ndarja né pesé akte e cila Vindishit i shérben si argument i réndésishém, plotésisht e
padetyrueshme e ndikimit té supozuar ishte e né rastin e dramés sanskrite: “Shakuntala” e
Kalidasés ka shtaté akte, disa drama té tjera edhe deri né dhjeté. Po ashtu, ai pérkujton se, derisa
gendra e ndikimit té supozuar ishte India peréndimore, té gjitha dramat sanskrite klasike jané
krijuar shumé mé voné,?® né Lindje. Kérkimet e mévonshme kané treguar se, sa do qé té jeté
absurde teza e Vindishit mbi krijimin e teatrit indas nén ndikimin grek, ag jané té paarsyeshme
pérpjekjet e Levit ta mbrojé dramén sanskrite nga ¢do trashégim grek.

22 Sylvain Lévi: Le Théatre indien, Paris, 1890. dhe 1963. Eshté shfrytézuar botimi mé i ri. Né tekstin e métejmé:
Levi

23 Argumentet edhe té njérit edhe té autorit tjetér té cilét mbéshteten né relacionet kohore nuk jané marré parasysh
sepse, duke marré parasysh mosekzistimine shkrimit té histories né Indiné klasike, edhe as sot nuk dihet sakté
madje as ajo kur kané jetuar krijuesit mé té shquar té dramés sanskrite.
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Njé nga studimet e réndésishme té mévonshme né kété fushé, “Drama sanskrite” e A.
Beridejl Kitit, 1924, mbledh kéto kérkime né pse format primitive té teatrit kané ekzistuar qysh
né kohén e vedave: “Ekzistojné sé paku pesémbédhjeté (Veda) karakteri dialogjik i té cilave
éshté absolutisht i pamohueshém ... Samaveda tregon se arti muzikor tashmé ishte i zhvilluar
potésisht né kohén e vedave.

Rigveda me kété tashmé njeh vajzat e veshura me rroba luksoze té cilat duke vallézuar i
térheqin dashnorét, kurse Atharvaveda tregon se si njerézit luajné dhe kéndojné me muzike.
Sipas késaj, nuk mund té kuptohet apriori asnjé vérejtje e preré pérfundimit se koha e Rigvedave
i ka njohur shfagjet teatrore, pér nga karakteri religjioze, né té cilat klerikét merrnin rolin e
zotave dhe dijetaréve qé né toké t& imitonin ngjarjet giellore ... Eshté dukur jo e réndomté gé
religjioni vedian i njeh zotat vallézues né ményré té kénagshme mund té shpjegohet vetém me
até se klerikét kané mundur té shihen si vallézues né ritual”.?*

Sa i pérket mohimit té Levit té cdo mundésie té ndikimit grek ai edhe veté, né veprén e
botuar pas vdekjes “India civilizuese”, 1938, né rapor me kété pyetje ka gené shumé mé i matur,
kurse né “Teatrin indas”, me gjithé pérpjekjet, nuk ka arritur té pérgjigjet né njérin nga
argumentet “mé té réndésishme sporadike” té Vindishit: qé perdja teatrore, e cila mbulon murin
e prapé té skenés né teatrin indas quhet javanika, ¢cka nuk mund té jeté tjetér pérvec se
deminutiv i fjalés Javana, emér me té cilin indasit i kané quajtur grekét.?

Ndérprerja e cila pas kétij kontakti padyshimté réndésishém dhe frytdhénés erdhi né
raportet midis teatrit evropian dhe aziatik zgjati mé shumé se pesémbédhjeté shekuj. Ekzistojné
té dhéna se njé lloj i “teatrit kinez i hijeve” ka gené popullor né oborrin e Luigjit X1V, kurse né
shekullin XV111 t& hershém arrijné né Evropé edhe pérkthimet e para té dramave kineze, pérmes
misionaréve holandezé dhe francezé. Né jehonén e popullaritetit té “shinoazerive” té
llojllojshme té cilat i pérgjigjeshin frymés sé rokoko-sé, dhe kéto pjesé e kthyen vémendjen mbi
veten dhe Volteri bénadaptimin shumeé té lire té njérés prej tyre e cila me titullin “Jetimi kinez”
(L’Orphelin de la Chine, 1755) do té shfaget gjaté kohé né skenat evropiane.

Por kjo as pér sé aférmi nuk shénon depértimin e vérteté té teatrit kunés né truallin
evropian. Pérkundrazi, Volteri pér dramén burimore kineze do té shkruajé se e vetmja éshté e
krahasueshme “me tragjedité angleze dhe spanjolle té shekullit té shtatémbédhjeté, né té cilat
kénagen ende shikuesit pérmes kanaleve edhe né anén tjetér té Pirineve. Veprimi i késaj pjese

24 A, Berriedale Keith: The Sanskrit Drama in its Origine, Development and Practice, Oxford, 1924, f. 14-15. Né
tekstin vijues: Kit.

25 piképamja e kétillg, e cila flak idené mbi krijimin e teatrit indas nén ndikimin grek, por insiston né kontaktet té
cilat kané ekzistuar midis dy teatrove dhe té cilét, né tokén indae, jané kurorézuar me frytin e caktuar artistik, né
kohén e fundit merr afirmimin mé té ploté. Ndonése as “javanika”nuk merret mé si argument serioz (fjala nuk ka
té béjé si rekuizité teatror por ¢farédo lloj pélhure né pérgjithési, dhe nuk mund té shérbejé si déshmi e ndikimit
né fushén e teatrit), krahasimet mé precize té€ dramés sanskrite dhe komedisé sé re atike (gjegjésisht kérkimet mé
té reja né té)tregojné né ngjashmérité serioze né sferén tematike-ideore  (thurjet dashurore, didaktika
melodramatike) dhe né sferén strukturore (personazhet e tipizuara, aktet, braktisja e skenés né fund té cdo akti).
R. Katiciq pérmend edhe ndikimin e njékohshém grek né fushén e skulpturés dhe té astronomisé. H. Rajh paraget
njé tez€ interesante sipas té cilés forma e teatrit grek i cili ka mundur t& ndikojé né até indas s’éshté as tragjedia as
komedia e re atike, por mimi antik. Ai, nga njé ané, ka ndikuar né mimin latin, kurse pérmes tij né teatrin mesjetar,
pastaj né teatrin elizabetian, nga ana tjetér né dramén indase: me kété mund té shpjegohet ngjashmérité e
padyshimta formale té cilat ekzistojné midis skenés indase dhe shekspiriane dhe dramaturgjisé. Kérkimet mé té
reja megjithaté térheqin vémendjen né drejtim tjetér: teatrologu amerikan E. T. Kirbi, pér shembull, kérkon burimin
e térésishém té teatrit aziatik né ritualet shamane. Pasi qé né kété kuptim ka béré sé pari analizén shumé bindése
té No-s€ japoneze, krijimin e pérshtatshém t€ teatrit indas argumente i gjen jo aq n€ vet€ dramén sa né€ ‘“Natja
shastri”: né€ obstruksionin t€ cilin e kryejné demonin mbi shfagjen me ané té inhibicioneve té aksionit aktorial,dhe
né shkopin e zotit Indra me té cilin ky do t’1 débojé demonét dhe sérish do t’i aktivizojé aktorét, gjen mbéshtetje
Kirbi pér piképamjen e kétillé té tij.
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Kineze zgjat njézet e pesé vjet si né farsat monstruoze té Shekspirit dhe Lope de Vegas, té cilat
ata i quajné tragjedi; ato paragesin grumbullimin e ngjarjeve té pabesueshme”.6

Né fund té shekullit XVIII vjen deri te depértimi mé i vérteté t€ dramés sanskrite,
entuziazém dhe sé shpejti késaj here pérmes anglezéve. Né Kalkuté 1789, Viliem Xhons
publikon pérkthimin e paré anglez té “Shakuntalés” sé Kalidasés. Vepra u pranua me plot
entuziazém dhe shpejt tri botime té reja té pérkthimit té njéjté: né Londér mé 1790 dhe 1792
dhe né Edunburg mé 1796, pérkthimi gjerman i botuar mé 1791, ai danez mé 1793, né frengjisht
1803, italian mé 1815.%” “Shakuntala” ka léné gjurmé né veprat e filozoféve dhe poetéve té
vecanté, Géte sipas shembullit té saj e ka shkruar prologun e “Faustit”, por e téré kjo ishte vetém
episod i paréndésishém pér historiné e kulturés evropiane; koha e ndikimit té vérteté aziatik né
Evropé, sé pari né artet plastike e pastaj edhe né teatér, do té fillojé vetém né fund té shekullit
néntémbédhjeté dhe té njézeté.

Teatri evropian si kulturé evropiane

Kultura evropiane e shekullit té néntémbédhjeté né pjesén mé té madhe té saj jeton né
shenjé té racionalizmit verbal dhe verbalizmit racional: né bindje se me gjuhén dhe dhe
disiplinat e shpirtit t& krijuara né té i téré realiteti njerézor mund, ose njé dité do té mund té
shprehet, pérshkruhet dhe definohet. Nga orientimi i tillé vuajné veganérisht artet, nga té cilét
secila vetém me mjetet e veta specifike mund ta pérshkruajé dh eta shprehé, kurse pastaj midis
tyre e cila sipas logjikés sé gjerave me situatén e tillé mé tepér éshté goditur, éshté teatri. Piktura
dhe muzika jané tepér larg, tepér té ndryshme qé gjuha té mund té zotérojé me to: pérmes
censurés sé koncepteve verbale té cilét nga portreti kérkojné té “pérngjajé” kurse nga
kompozicioni muzikor té keté “pérmbajtje”, depérton, me fuginé e talentit, shprehja specifike
e piktorit dhe e kompozitorit.

Teatri, ndérkag, sipas njé komponenti genésor té tij, éshté krijim gjuhésor - né situatén
té cilén e ka imponuar diktatura e gjuhés krejt lehtésisht ka mundur té béhet rob i kétij
komponenti. Revolucioni i madh shpirtéror, kulturor dhe sidomos revolucioni artistik i cili me
arsye identifikohet me shekullin toné té njézeté, ka filluar shumé pérpara se kalendari fillimtar
i tij. Poezia refuzon, nga fundi i shekullit té néntémbédhjeté, gé edhe mé tej té jeté retorike,
poeti, sipas fjaléve Malarmesé, mund té jeté edhe “musicien du silence”. Teatri, pér njé cast,
me simbolistét, bartet né krahét e revolucionit poetik pérmes sé cilés duke i veneruar
pagartésisht edhe mundésité e tjera té saj, gé pastaj, fjalé pas fjale, filloi ta zbulojé edhe gjuhén
e vet.

Eshté e kuptueshme, né situatén e tillg, se fjalét e para i sjellin ato té cilat burojné nga
fusha e gjuhéve té tjera: kompozitori Rihard Vagner ilacin pér teatér e gjen né muzike,
skenografi Adolf Apia mendon se revolucioni teatror duhet té fillojé nga skena. Né kété ményré
gjuha e teatrit zbéthehet, gé té mund té mésohet — por si ta krijojmé sérish? Né traditén teorike
té teatrit peréndimor s’ka pasur pérgjigje né kété pyetje, sepse pjesa mé e miré nga veté fillimet,
nga ajo kohé kur rituali dionizian u ngrit né tragjedi né Greqiné antike, sipas vlerave themelore
té veta ka gené gati identike me vlerat e tekstit dramatik, ose té paktén plotésisht i kushtézuar
nga to. Ishujt e izoluar té orientimit ndryshe ekzistonin vetém pérkohésisht edhe né periferi té
késaj tradite themelore dhe asnjéheré s’kané arritur as pjekuriné krijuese e jo mé pjekuriné
konceptuale dhe réndésiné sipas té cilave do té mund té shérbenin si model pér teatrin modern
né orientimin e ri té tij.

%6 Cit. Sipas: Leonard Cabell Pronko: Theater East and Eest, Berkeley and Los Angeles, 1967, f. 37. Né tekstin
vijues: Pronko.

21 Te ne pérkthimin e paré té “Shakuntalés” nga origjinali e béri Pero Budmani, kurse u botua né vazhdime né
“Slovincin” dubrovnikas né vitin 1879.
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Me kété kéto forma ishin shumé ngushté kosmikisht, kurse kohés i duhej burim i
inspirimeve mé afér tragjedisé, ose té paktén dramés, gjegjésisht, té shérbehemi me kété rast
me klasifikimin mjaft té pérshtatshém té Brukut?® kéto forma bénin pjesé né “teatrin e vrazhdé”,
kurse koha kérkonte edhe “teatrin e shenjté”.

Pérfundimi

Teatri éshté dashur té kérkojé pra inspirim né anén tjetér, dhe shikimin ia kishin orientuar
artet plastike. Piktura sé pari realizon kontakt me botén e Lindjes sé largét, pérmes
drugdhendésve japonezé dhe piktura e cila pér njé cast pérjeton pérciptas si “bukuriné” dhe
ekzotikén, gé pastaj né to té gjejé pérgjigjen né pyetjet té cilat parashtrohen para tij: “Me
ndérlidhjen tip ike tyre té kompozicionit pikturesk, me shenjat e ngjyrave té ndritshme,
shembujt japonezé ndikojné né clirimin nga té mésuarit akademik mbi perspektivén dhe nga
paraqitja iluzioniste e natyrés né artin evropian ...”

Gjurmét e Japonisé luajné rol té réndésishém né krijimtariné e Manesé, Monesé, Hvistlerit
dhe Meri Kasat, kurse “...pér Van Gogun Japonia donte té thoshte ajo qé pér Gogenin ishte
Tahiti”?. Arti “jetés dyoréshe”, teatri duhej té kérkonte shembullin dhe inspirimin né ato tradita
té cilat ose e kané ruajtur format e veta autentike té gjalla teatrale, ose kané té zhvilluar teoriné
e pasur né lidhje me format nga e kaluara, kurse tradita e Azisé e ka edhe njérén edhe tjetrén.
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